Zum Tod von Peter Reichenberger

.Peter Reichenberger, 1987

Jeder Maler hat etwas von einem Sisy-
phos! Immer auf der Suche nach dem
einen, dem ultimativen Bild vollendet
er das zunachst letztgultige, um sich
dann doch wieder vor die nachste
jungfraulich nackte Leinwand zu stel-
len in der Hoffnung, dieses Traumziel
nun endlich doch noch einmal zu errer-
chen Und ich meine das nicht pathe-
usch, wenn ich sage, dass ein Maler
mit jedem weiteren Bild auch gegen
den eigenen Tod anmalt. Denn es sind
ja schhieBlich diese Werke, in denen,
wenn sie thn schon nicht unsterblich
werden lassen, er wenigstens fur
geraume Zeit uberleben wird. Fur die
Kunst von Peter Reichenberger gilt das
umso mehr, als er leibhaftig mit jedem
seiner Bilder verbunden war. Ihre Exi-
2nz war unaufléslich verbunden mit
seinem Dasein. Sie waren total vonein-
ander abhangig. Physisch sowohl als
auch psychisch.
Ich kannte Peter mehr als zwanzig
Jahre und selten vergingen mehrere
Wochen, ohne dass ich thn in seinem
Atelier besuchte. Im Prinzip stand er
dann fast immer in seinem grauen
Overall hinten an dem Arbeitstisch mit
den Clasplatten. Auf diesen rollte er
die angeruhrten, leicht zah verlaufen-
den Farbkleckse immer wieder mit
einer Gummiwalze hauchdunn aus, bis
sie die nchtige Konsistenz und den
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gewunschten
Farbwert erreicht
hatten Und
dann musste 1im
Grunde alles sehr
schnell ~ gehen
Oft entschuldigte
er sich kurz und
sagte, , setz Dich
schon mal, ch
muss nur noch
gerade die nach-
sten zwer oder
drei Reihen
machen, die
Farbe  trocknet
sonst emn " In die-
sem Zusammen-
hang benutzte er ubrigens niemals das
Wort Stempeln oder Drucken Er malte
einfach mit seinen Fingerkuppen oder
Handballen! Aus ihnen entwickelten
sich Struktur und Geste seiner Bildkos-
men. Das geschah einmal durch die
unverwechselbar fein geaderte Haut-
oberflache und zum anderen aus der
unterschiedlichen  Nachdrucklichkeit
des Stempelaktes an sich

Die varnerende Dichte der einzelnen
Abdrucke, ihre Uberlagerungen oder
thre unterschiedliche rhytmische Set-
zung auf der auf einem Riesentisch
ausgebreiteten Leinwand fuhrten zwar
zu einem erkennbar strukturierten Ord-
nungsprinzip, das man auf der einen
Seite als hochst konkret oder auch
sachlich bzw neu-realistisch bezeich-
nen konnte. Auf der anderen Seite wur-
den aber auch Bildwirkungen erzeugt,
die den Charme einer total informellen
Entgrenztheit besalen oder sogar den
einer impressionistischen  Leichuigkent
des Kunstseins. Geistesverwandt war
Peter Reichenberger im Grunde auch
den Surrealisten, die sich dem Diktat
innerer Bilder beugten

Und er war auch emn Visionar!' Wer
allerdings hin und wieder Zeuge bei
der Entstehung seiner Bilder sein durf
te, den beschlich gewiss schon einmal
der Gedanke, dass dieser ganze Bild-
werdungsprozess 1m Grunde eine rela:

tiv geistlostumpfsinnige, monoton-ser
elle Angelegenheit war Canz nach
dem unausrottbaren Motto, das kann
mein Kind auch! Aber da tausche man
sich bitte nicht!'" Denn Peter Reichen:
berger hat diese oftmals vor den
Augen verschwimmenden Orgien aus
roten, rosa, hla und orangenen Farbva
leurs etwa oder aus blau-grunen Farb
akkorden, dem Monet'schen Seerosen
teich gar nicht unahnlich, vorher schon
als kompositorische Canzheiten gese
hen und zugleich ihren Aufbau buch-
haltensch festgehalten. Und er hat
auch ganz genau die spater innerbildir-
chen wirksamen Kraftfelder im voraus
gespurt

Ich bekam zwar haufig mit. dass sich
mein philosophisch aufBerst belesener
Kunstlerfreund stets intensiv vor alierm
mit  fernostlichen Ceisteshaltungen
und Weltanschauungen befasste, aper
als er einmal die fur mich aullerst tas:
zinierende  Bildwirkung einer grof3en
Arbeit mit dem geistug verinnerlichten
Prinzip des Ying und Yang zu erklaren
versuchte. da konnte und/oder wollte
ich thm nicht folgen Seltsam auflen
vor blieb ich zudem auch ber den Schil
derungen von seinen Ausflugen
Grenzbereiche  der  Seinserfahrung
Diese offenbar uberbordende Fulle an
wundersamen oder -baren Sinnesein-
drucken fand wohi nicht selten ihren
Abglanz in der oszillierenden Farbig:
keit und oftmals bodenlosen Tiefe se:
ner Bilder

Wir haben ubrigens oft uber den Tod
gesprochen Auch uber das Sterben!
Von dieser letzten, unfreiwilligen und
endgulugen Grenzerfahrung kann et
mir leder nichts mehr bernichten Sein
Leben endete abrupt nach 58 Jahren
Uns allen bleiben jetzt nur noch seine
oftmals kontemplativen wie zuweilen
berauschenden Bildwerke Man kann
sie auch als gleichermallen stumme
wie beredte, handschnftliche Zeugnis
se enes tortwahrenden Dialoges die
ser  Kunslerpersonhchkeit  mit sich

selbst betrachten
Chnstiane Vielhaber




